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INTRODUCERE 


Capitolele acestei carti se invart intr-un fel sau altul, in jurului subiectului autoritatii teoriei artei. In capi 


Capitolul 2 incepe cu o discutie asupra metafizicii si filosofiei limbajului la Platon, ca baza pentru teore 


Revenind la prezent, discut despre incercarea lui James Carney de a aplica punctul de vedere Kripke 


Capitolul 3 incepe prin luarea in considerare a clasificarii artei a lui Stephen Davies in procedurala, fu 


In capitolul 4 prezint teoriile mele ale artei institutionalizate, mai vechi si mai recente. Prima versiune a 


Capitolul 5 are ca nucleu intrebarea cu privire la evaluarea artei. Rezum principalele subiecte ale carti 


In capitolul 6 aduc in discutie problema daca conceptul de arta este o notiune evaluativa, dupa cum al 


Fundalul istoric al filosofiei artei 


Odata ce renuntam sa mai actionam intr-un anumit mod si gasim unul nou, avem posibilitatea de ave 


Prima teorie a artei — teoria imitatiei — este o teorie psihologica. Teoria imitatiei — in ciuda faptului ca a 


Pentru Aristotel, mecanismul innascut al imitatiei, ca de altfel orice alt mecanism innascut sunt parti al 


In sfarsit, in secolul 19, filosofii par ca au remarcat ca unele imitatii nu mai reprezinta arta, si unele luc 


Orice ar crede cineva despre nonargumentul lui Dewey sau despre argumentul invalid al lui Collingwo 


Ultima teorie psihologica a artei pe care o voi mentiona in acest stagiu initial, este cea a lui Monroe Be 


Dewey, Collingwood, Beardsley si alti filosofi ai artei din secolul 20 au sustinut, fara a fi constienti, ca 1 


De la inceputurile anilor 1960, un numar de filosofi apartinand traditiei analitice au incercat sa rezolve 


Ma voi ocupa acum de aceste teorii culturale ale artei. Suzanne Langer a fost probabil prima care a fo 


In 1964, in articolul sau “Lumea artei”, Arthur Danto merge pe urmele profesoarei sale, Suzanne Lang 


Dupa aproape noua ani de la aparitia articolului sau, Danto publica inca doua articole care exprima un 


Odata cu anul 1969, urmarind traseul creat de Danto in articolul “Lumea Artei”, am incercat sa formule 


In 1991, in cartea sa Definitii ale Artei, Stephen Davies declara ca el insusi opteaza pentru o abordare 


Jerrold Levinson a pornit o teorie care cel putin pare a avea elemente institutionale, deci culturale. O c 


In concluzie, deoarece mecanismele presupuse de teoriile psihologice sunt concepute ca innascute sé 


Exista totusi un mecanism psihologic care implicit sau explicit este in mod necesar implicat in creatia < 


Intelegerea centrala a acestei abordari culturale este ca arta este o inventie colectiva a oamenilor si ni 


Inainte de 1960, toti filosofii presupuneau ca un anumit repertoriu de idei despre mecanismele psiholo 


Fundalul metodologic al filosofiei artei 


Teoretizarea de tip filosofic a aparut, cel putin in Vest, in Grecia Antica. Atunci si acolo, cei doi mari cc 


Odata ce atomistii si-au enuntat teza, potrivit careia micro-structurile lucrurilor difera de la unul la altul, 


Volubilii platonisti, care dispuneau de o filosofie alimbajului integrata teoriei lor metafizice au castigat 


Metoda platonica are un avantaj fata de cea atomista , si anume ca, in vreme ce in principiu atomistii < 


Dupa cum este bine stiut, in vremurile recente, cautarea esentei artei si a altor notiuni a fost provocate 


Atomistii, platonistii si teoriile asemanarii au toate ca punct de pornire ordinea observata in lucruri: plai 


Recent, unii filosofi ai limbajului au incercat sa gaseasca un mod de adapta capacitatea gangavilor atc 


Abordarea platonistilor este una de sus in jos ; pentru acestia Formele, care sunt considerate ca inten 


Acesti filosofi ai limbajului pornesc nu de la o discutie a tipurilor naturale, ci de la una despre numele ç 


Acesti filosofi ai limbajului aplica apoi proiectiile fixe cuvintelor pentru genuri naturale. Pentru un eleme 


James Carney a incercat sa duca mai departe munca filosofilor limbajului aplicand metoda proiectiilor 


Nu este nerezonabil sa presupunem ca ceea ce Danto, Dickie si altii au numit “lumea artei” este subcl 


Dupa cateva randuri, Carney scrie ca “ teoriile precum cele ale imitatiei sau ale expresiei ar fi adecvat 


Ceea ce Carney sustine este ca orice teorie a artei care pretinde ca operele de arta impart o proprieta 


Aceasta rezolvare ipotetica lasa deschisa posibilitatea ca diferite proprietati universale sa fie date de r 


Conceptia lui Carney ridica trei intrebari. Prima: pot teoriile artei sa aiba aceeasi functie ca teoriile stiir 


Peter Kivy a fost primul care a atacat sugestia de abordare a lui Carney in teoretizarea artei. Kivy nu c 


Thomas Leddy a fost urmatorul care a atacat conceptia lui Carney. Pare sa accepte observatia lui Kiv 


Cum ramane cu pretentia lui Carney, pe care nici Kivy, nici Leddy nu o critica, anume ca membrii lumi 


Richard Wollheim mi-a tribuit o conceptie asupra lumii artei ca fiind un corp legislativ, iar apoi a contini 


Deci, se pare ca sunt doua lovituri impotriva vederii lui Carney — cea a lui Kivy si cea a lui Leddy — si p 


Cred ca metoda designatorilor rigizi se potriveste teoriei artistice a imitatiei si catorva versiuni ale teori 


Din pacate pentru teoriile imitatiei si expresioniste, nu exista motive suficiente ca sa gandim ca oricare 


Exista probabil o cale de a incadra anumite aspecte ale metodei designatorilor rigizi in abordarea artei 


In transcrierea notitelor sale despre cultura insulei respective, antropologul nostru traduce ‘puka’ cu ‘b 


Natura intrinseca pe care o au burlacii si pe care ar putea-o avea pukas, spre deosebire de realitatea : 


Teoretizarea despre arta a inceput si s-a mentinut prin aproape toata istoria ei in varianta instituita de 


Conceptele burlac si puka, spre deosebire de aur, apa si tigru, sunt transparente, adica, o persoana Cc: 


Natura burlacilor si natura aurului sunt similare in aceea ca ambele sunt descoperite prin investigatii e 


Cred ca conceptul arta este ca si conceptul burlac (si conceptul puka), iar cuvantul ‘arta’ are aceeasi s 


HAm mentionat mai devreme ca pentru a folosi abordarea extensionala a ‘arte?’ al doilea spatiu din pe 


Cand afirm ca arta este o notiune culturala, vreau sa spun ca este vorba de un fenomen care a fost in 


Care ar fi trasaturile generale ale aplicatiei abordarii extensionale notiunii arta folosind perechea arta / 


Poate ca ar fi cel mai bine sa incepem cautarea noastra inauntru proprii noastre culturi. Vom aborda p 


Prima lectie care poate fi dedusa din cazul imaginat al greselii de traducere al antropologului nevorbitc 


Ca sa aplice abordarea extensionala notiunii de arta folosind perechea arta / antropolog al culturii , es 


Daca incepem, ca si antropologi ai culturii, cu propriul nostru uz al limbii, folosirea cuvantului ‘arta’ va | 


Ne putem gandi la istoria filosofiei artei — de la Platon la Danto — ca la un fel de castigare a descriptiei 


Nici macar cel mai timpuriu filosof al teoriei imitatiei nu ar fi fost miscat sa gandeasca la o bucata de pi 


Teoreticienii imitatiei au fost, totusi, miscati de un alt tip de situatie: anume lucruri care nu erau imitatie 


Personal cred ca in mod virtual toti filosofii artei — din trecut si din prezent — sunt si au fost intotdeauna 


Problema filosofica a grupurilor largi de articole care constituie extensiunile lucrarilor de arta a fost intc 


Sa ne concentram acum pe teoriile artistice contemporane. Cred ca incercarea lui Danto de a caracteı 


Ce ar descoperi un specialist in antropologia culturala intr-un studiu despre ‘cum sa tratezi despre op: 


In orice caz, chiar daca specialistii in antropologia culturii nu ar gasi o structura identica cu cea descris 


1 Artistul este acea persoana care participa cu intelegere (patrundere) in crearea operei de arta.M2 


Structura prezentata in aceste cinci definitii ar fi genul de lucru care constitue esenta culturala a institu 


VI 


Sa presupunem de dragul argumentului ca ‘O opera de arta este un artefact de un anumit gen creat p 


De fapt, am fost de acord cu Carney ca “burlac” inseamna “persoana adulta de sex masculin care nu : 


Intai sa luam intrebarea cum difera natura burlacilor de natura aurului. In primul rand, natura burlacilor 


Exista inca o diferenta importanta intre natura aurului si a burlacilor. Un esantion anume de aur in lum 


In al doilea rand, in cazul descoperirii (sau al cunoasterii) naturii burlacului, nu e nevoie de diviziunea i 


Sa ne gandim acum cum difera ‘burlac’ de ‘aur’. Intai, ‘ourlac’ este un termen cultural prin aceea ca de 


Apoi, ‘burlac’ are anumite similitudini cu acele cuvinte tehnice despre care se stipuleaza ca au un anu 


Este o legatura intima intre ‘burlac’ si natura burlacului — un fel de congruenta in care intensiunea term 


Atomistii greci erau pe directia corecta in privinta aurlui. Intr-un fel, platonistii ar fi fost si ei pe drumul k 


Termenul cultural ‘opera de arta’ este, cred, ca si termenul cultural ‘burlac’ si nu ca termenul fizic ‘aur’ 


Natura Teoriilor Artistice 


In 1991, in cartea sa Definitii ale Artei, Stephen Davies dedica marea parte a spatiului catogorisirii si a 


Din antichitate pana in prezent, marea parte a acestor teorii ale artei au fost functionale, i.e., teorii care 


In ciuda multitudinii de teorii functionale ale secolului douazeci, Davies discuta numai teoria functional. 


Sistemul procedural caruia Davies ii dedica aproape toata atentia este teoria mea institutionala. Capite 


“Lumea Artei” introduce un nou mod de a gandi in filosofia artei prin folosirea unui argument care poat 


Ceea ce intr-un final face diferenta dintre o Brillo Box si o lucrare de arta care este realizata din Brillo | 


Este rolul teoriilor artistice, in zilele noastre si din totdeauna sa faca lumea artei si arta posibile. 


As crede ca niciodata nu s-au gandit pictorii din Lascaux ca ceea ce pictau ei pe peretii acelei pesteri 


In pasajul citat inteleg ca Danto vrea sa spuna ca pictorii din Lascaux nu produceau arta iar aceasta d 


Este plauzibil ca lucrarile dadaistilor sau lucrarile in genul lui Warhol sa fie posibile de catre creatorii Ic 


Intotdeauna mi-a parut ca teoria lui Danto nu poate fi corecta deoarece arta a inceput sa fie produsa n 


Mai tarziu, in 1973 si in 1974, Danto incepe sa pretinda ca a fi despre ceva este o conditie necesara : 


In 1773 , Danto scria ca “ arta este un asa-zis limbaj”, iar cele patru articole pe care le distinge Carroll 


Principala dificultate cu teoria ulterioara a lui Danto este ca, desi sunt foarte multe lucrari care sunt de 


De ce insista Danto asupra necesitatii intentionalitatii in arta, cand este atat de evident ca multe opere 


“ Pentru mine, paradigma teoriilor filosofice este in multe feluri ceea ce gasim in Tractatus al lui Wittge 


Pentru Danto, pentru ca o teorie sa fie filosofica , trebuie sa exprime relatia dintre limbaj si lume. Deci 


Asa cum am spus mai devreme capitolul pe care Davies il dedica discutiilor despre teoria procedurala 


Davies respinge ambele mele versiuni ale teoriei institutionale deoarece amandurora le lipseste ceea 


Davies are dreptate in privinta faptului ca ambelor mele versiuni le lipseste ceea ce el considera a fi tr 


Evaluarea lui Davies asupra versiunilor mele despre teoria institutionala este insumata in urmatoarele 


Dickie discuta adeseori despre conferirea statutului artistic ca si cum ar fi un fel de actiune ca si barbie 


Un artist este cineva care a obtinut (intr-un mod convenabil si neoficial) autoritatea de a conferi un sta 


Davies crede ca trasaturile necesare ale conferiri statutului artistic in schimb ar depinde de exercitaı 


Una din problemele care crede Davies ca poate fi rezolvata prin notiunea autoritatii este continuitatea 


Niciodata nu am considerat ca statutul artistic este conferit, dar Davies considera ca si eu si oricare al 


Sa luam un exemplu banal de creatie artistica. Un artist picteaza pe panza in atelierul sau si dupa o vi 


Cred ca cineva poate fi in situatia de a face ceva pentru ca poseda autoritatea de a o face sau pentru 


In recenzia pe care o face Ira Newman Definitiei artei gasim acelasi punct de vedere asupra notiunii di 


Minvocand notiunea de autoritate si roluri, Davies are in gand o structura organizationala sau politica. 


Concluzionez ca principala obiectie a lui Davies la versiunile mele la teoria institutionalista, adica, fapt 


Ma intorc acum de la teoriile artistice functionale si procedurale carora Davies le acorda atata atentie, 


In 1979, Levinson ofera ceea ce Davies numeste o definitie “istoric/intentionala a artei”, pe care Levins 


EX este o lucrare de arta la t = df ca X este un obiect despre care este adevarat la t ca o persoana sé 


Levinson este constient ca o asemenea definitie depinde de existenta anterioara a unei opere de ar 


Davies discuta si critica pe larg aspecte variate ale definitiei lui Levinson. De exemplu isi exprima indo 


Un alt detaliu al definitiei lui Levinson, anume restrictia “a avea un drept de proprietate corect si adecv 


Aceste doua critici sunt in orice caz, probleme de detaliu. As vrea sa ma concentrez acum asupra unu 


“Ca sa oprim acest regres, se pare ca trebuie facute o concesie sau doua. Prima ar fi de a garanta sta 


In oricare caz, teoria care pretinde sa descopere un sens al “artei” aplicabil in mod univoc la orice car 


Prima alternativa a lui Levinson, care are scopul de a oferi o garantie contextului artistic a artei-Ur intri 


Levinson este perfect constient de natura logica a solutiilor problemelor celor doua teorii din 1993. Est 


Se poate mentiona faptul ca teoria institutionala nu are probleme de acest gen prin faptul ca este mai 


Intr-un articol publicat in 1988, Noel Carroll ataca si respinge teoria institutionala a artei si isi prezinta | 


Carroll crede ca incercarea de a defini “arta” a fost principala problema a filosofilor artei contemporane 


Nemultumirea lui Carroll, exprimata in 1994 in legatura cu teoria institutionala este ca nu spune nimic : 


Niciodata nu am pretins ca joc dupa reguli originale. In primul rand, urmand lui Maurice Mandelbaum, 


In orice caz, nu gasesc nicio greseala in schema istorico/narativa a lui Carroll pentru identificarea opel 


Schema lui Carroll se aseamana cu a lui Levinson in structura — in ambele cazuri lucrarile de arta se r. 


Carroll ridica o intrebare importanta despre propria sa teorie narativa — intrebarea despre daca tipul de 


Min scopul de a stabili statutul artistic al unei lucrari contestate, este nevoie nu numai sa se relateze < 


MSe pare ca acest cadru descris de Carroll pentru istorii narative restranse este imaginat de notiunile 


Davies, scriind in 1991, avand in vedere doar articolul lui Carroll din 1988, anticipa conceptiile lui Carr 


Min afara de cazul in care strategiile narative ale lui Carroll ar fi ele insele structurate pe contextul din 


Revin acum la modurile alternative de clasificare a teoriilor artei si/sau la aspecte ale unor asemenea: 


Fiintele umane, cimpanzeii, leii, tigrii, corbii, albinele, paianjenii, mustele si altele asemenea sunt genu 


Activitatile culturale nu sunt inscrise genetic la fel ca si alte comportamente naturale, dar in orice caz s 


Activitatile culturale sunt purtate intr-un mod constient in sensul ca facand aceste activitati membrii su 


Distinctia dintre genul natural si genul cultural al activitatilor poate fi folosita ca baza in clasificarea teo 


O teorie artistica de gen natural poate fi una in care se pretinde ca arta reiese la inceput ca rezultat al 


Un teoretician, de exemplu, care pretinde ca arta este exprimarea sentimentelor prezinta o teorie de g 


Monroe Beardsley defineste arta ca “un aranjament intentional al conditiilor pentru permiterea experie 


Daca conceptia lui Carroll a indetificarii narative a lucrarii de arta e luata asa cum a prezentat-o el in o 


Pe de alta parte, daca conceptia lui Carroll este luata cum a lucrat-o el in 1993, atunci ar fi fost transfo 


Notiunea centrala a teoriei artei a lui Levinson este relatia istorica ce leaga o lucrare de arta dintr-un a 


Voi sustine ca poate exista arta privata, izolata care este constituita ca arta in mintea artistului — si ç 


Levinson crede in mod clar ca aranjamentul din pietre este arta desi indianul sau imaginar nu are nici 


Teoria institutionala a artei, in oricare din variantele ei tarzii sau ulterioare, este in mod clar o teorie cu 


Teoria institutionala a artei a fost adeseori criticata pentru faptul de a fi ignorat dimensiunea istorica a 


Istoria Teoriei Institutionale a Artei 


Prolog 


Ca raspuns la numeroase critici, am incercat de-a lungul anilor sa formulez definitia institutionala a “ar 


O lucrare de arta, in sensul descriptiv, este (1) un artefact (2) careia societatea sau un subgrup al soci 


MCurand am realizat ca vorbind despre societate sau subgrup al societatii care confera candidatura ç 


In 1971, pentru a indeparta posibila impresie gresita despre cine creeaza arta, am reformulat definitia 


O lucrare de arta, in sens clasificatoriu, este (1) un artefact (2) careia o persoana sau anumite pers 


In 1974, am formulat definitia in acelasi fel. 


O lucrare de arta, in sens clasificatoriu, este (1) un artefact, (2) un set de aspecte pe baza carora i $ 


In ambele formulari anterioare, am vorbit despre “o anumita persoana sau anumite persoane”, adica, | 


In ciuda atentiei deosebite pe care am oferit-o, dupa prima formulare, in vederea evitarii intelegerii gre 


Nominalizeaza, intradevar, lumea-artei reprezentativi? Daca da, atunci cand, unde si cum au loc no 


(Observati ca pentru Wollheim teoria institutionala se refera la conferirea statutului de arta, in timp ce « 


Arthur Danto a preluat versiunea lui Wollheim despre ceea ce ar fi parerea mea si a incorporat-o intr-u 


In primul rand, asa-numita baza nu a facut parte din intelegerea mea asupra versiunii anterioare. In al 


Un numar de persoane sunt necesare pentru a forma institutia sociala a lumii artei, dar e nevoie de 


Cand am vorbit de un grup care confera statutul de candidat pentru apreciere, am luat in considerare, 


Apropo, Wollheim nu a fost primul care sa-mi atribuie ceea ce Danto numea versiunea “robusta” a teo 


Un articol al lui Monroe Beardsley m-a convins ca exista o oarecare inconsistenta intre fiecare din cele 


In consecinta, in Cercul Artei (formularea din 1984 si versiunea ulterioara a teoriei), am renuntat la lim 


Un artist este o persoana care participa in realizarea operelor de arta. 


O opera de arta este un artefact de un anumit fel creeata pentru a fi prezentata intr- un public din lur 


Un public reprezinta un grup de persoane ai carui membri sunt pregatiti, intr-o oarecare masura, pe 


Lumea artei este totalitatea sistemelor lumii artei. 


Un sistem al lumii artei reprezinta cadrul pentru prezentarea operei de arta de catre un artist catre U 


Nu exista niciun element in aceste cinci definitii care sa dea cea mai mica impresie ca orice in afara de 


A se observa, de asemenea, ca in ultima versiune se renunta si la notiunea de candidatura pentru apr 


In acest moment, vreau sa fac o observatie referitoare la un argument inventat si folosit de Danto pe c 


Cele doua versiuni ale teoriei institutionale 


In toate formulariile teoriei, am incercat sa formulez ceea ce am numit initial un sens “descriptiv” si ulte 


Ambele versiuni anterioare si ulterioare ale teoriei sunt raspunsul la ideea ca “arta” este un concept de 


O problema a celor trei incercari ale difinitiei, pe care deja am mentionat-o, este limbajul formal folosit 


In versiunea ulterioara am incercat sa arat ca arta “objet trouve”, arta Dadaista si cele asemenea pose 


Versiunea ulterioara a Teoriei Institutionale 


Reamintesc acum continutul versiunii ulterioare a teoriei institutionale, si o voi face comentand cele cir 


Un artist este o persoana care participa cu intelegere la crearea operei de arta. 


Notiunea de intelegere este foarte importanta aici. Sunt doua lucruri care trebuiesc intelese. Primul es 


Definitia “artistului” depinde de notiunea de opera de arta si se leaga in mod logic de definitia “operei c 


O opera de arta este un artefact de un anumit gen, creat pentru a fi prezentat unui public de arta. 


Am impartit primele trei formulari ale definitiei “operei de arta” in doua parti. Prima parte implica artefa 


Ar trebui mentionat ca asemenea lucruri cum sunt invitatiile, cataloagele expozitiilor si altele de aceste 


Definitia “operei de arta” face esentiala folosirea notiunilor public si lumea artei, astfel aceste doua nc 


Publicul este un grup de persoane ai carui membri sunt pregatiti la un anumit nivel sa inteleaga obie 


“Publicul” asa cum este definit aici nu este legat exclusiv de lumea artei — este o notiune cu aplicabilità 


Are artistul intodeauna in minte un public pentru opera sa? Sa ne imaginam ca un artist retine in mod 


Ajungem acum la definitia sau discutia asupra unei alte notiuni folosita in definirea “operei de arta” si e 


ML umea artei este totalitatea sistemelor care compun lumea artistica. 


Aceasta inseamna ca lumea artei este o colectie de sisteme diferite — pictura, literatura, teatru si celel: 


Teoriile traditionale ale artei incearca sa evite dezordinea sugerata aici prin incercarea de a lega impre 


Definitia “lumii artei” depinde pe de-antregul de notiunea sistemul lumii artei, pe care l-am definit dupa 


Sistemul lumii artei este un cadru pentru prezentarea unei lucrari de catre un artist unui public de ar 


Primele patru definitii ale versiunii ulterioare au fost contruite prin mijloacele unei descendente liniare, 


Circularitatea este privita in general ca o greseala logica deoarece se pretinde ca nu reuseste sa ofere 


Ceea ce sunt invatati copiii sunt roluri culturale primare fata de care fiecare membru competent al soc 


Nu e nimic misterios in acest fel de set de concepte. Banuiesc ca multe fenomene culturale implica no 


Am mentionat mai devreme ca rolul de artist si public artistic intervine in existenta noastra inca « 


Cand, s-ar putea intreba cineva, a aparut prima opera de arta conform teoriei institutionale? In primul ı 


In sfarsit, trebuie mentionat ca teoria institutionala a artei nu este o incercare de a spune tot ce se poa 


Richard Wollheim stabileste un set de argumente, in 1980 impotriva teoriei institutionale a artei asa cu 


Wollheim incepe articolul in care apare argumentul in discutie prin negarea faptului ca exista sensuri e 


Ma intorc acum la argumentul lui Wollheim. Argumentul sau ia forma unei dileme. El scrie: 


Se poate presupune ca cei care confera statuturi unor artefacte o fac cu buna intentie, sau nu se pc 


Daca, spune Wollheim, institutionalistii se raporteaza la primul semnal al dilemei, atunci teoria nu este 


Asa cum am observat mai devreme, Wollheim caricaturizeaza teoria institutionala prezentand-o ca si ( 


Daca caracteristicile lumii artei, stabilite sa confere statut unui artefact, sunt eficace numai daca au 


In acest pasaj, Wollheim se exprima ca si cum teoria institutionala concepe toate tipurile de creatie ca 


Bineinteles, in absenta oricarei sugestii a ceea ce constituie sau ar putea constitui aceste motive, pi 


Din moment ce Wollheim ridica problema motivului intemeiat, este deconcertant faptul ca nu da cel pu 


Pentru ca acest sub-argument care priveste primul semnal al dilemei sa fie convingator, ultima propoz 


Mai sunt cateva motive intemeiate care merita o scurta analiza. Ma refer la motivele care au aparut in 


Dupa ce trage concluziile argumentarii primului semnal al dilemei, Wollheim provoaca institutionalistii : 


Aceasta nu trebuie sa fie dovada pentru intreaga lor actiune. Ar putea fi o dovada pentru ca o noua 


Acest ultim citat arata cat de gresit a inteles Wollheim ceea ce am spus in Arta si Estetica. Am incerca 


La sfarsitul articolului sau Wollheim se intoarce asupra unei discutii despre primul semnal al dilemei. E 


Acum inapoi la sub-argumentul care se presupune ca forteaza institutionalistii sa accepte alternativa n 


Dar sa presupunem de dragul argumentului ca ready-made-urile nu sunt arta si ca artistii au avut intot 


Sub-argumentul lui Wolhheim privind primul semnal al dilemei esueaza in toate conjucturile. Exista tot 


Revin acum asupra celui de-al doilea semnal al dilemei lui Wollheim. El presupune in mod corect ca u 


Acum, ca mai devreme, Wollheim nu are o pozitie corecta, in pasajul citat, fata de cel de-al doilea asp 


Wollheim are dreptate intr-un singur punct, si atunci, si acum am vrut sa evit confuzia dintre a fi arta si 


La sfarsitul acestui eseu, Wollheim comenteaza ca institutionalistii au facut prea mult caz de Ducham 


O serie de comentarii se impun aici. In primul rand, teoria institutionala nu este una estetica, este o te: 


In incheierea acestui capitol dedicat istoriei teoriei institutionale, observ ca cativa filosofi in ultimii ani a 


Teoria evaluarii artei 


In acest capitol merg mai departe spre subiectul despre cum este posibila evaluarea artei. Voi face ac 


In acest sumar, as dori sa impartasesc din sensul cartii mele, Evaluarea Artei. Cartea mea se concent 


In capitolul intai am subliniat tipuri variate de teorii ale evaluarii. Am observat ca acesti opt filozofi pe c 


In capitolul 2, am subliniat fundalul istoric al catorva teorii cu care voi avea de-a face, dar nu voi spune 


Teoria evaluativa a lui Beardsley se bazeaza pe conceptia sa despre experienta estetica. Pentru el op 


Beardsley sustine ca obiectele experientei estetice sunt eliberate din preocuparile trecutului sau viitori 


Beardsley crede ca sunt trei principii implicate in judecata despre valoarea artistica: 


O lucrare armonioasa intotdeauna are o anumita valoare.MO lucrare sensibila intotdeauna are o anun 


Beardsley este constient ca concluzia “Aceasta lucrare de arta este valoroasa” nu poate fi dedusa folc 


O lucrare armonioasa intotdeauna are o anumita valoare. 


Aceasta lucrare este armonioasa. 


Deci, aceasta lucrare are o anumita valoare. 


Dar chiar si asa, teoria lui Beardley, asa cum o declara el, nu poate sustine deductiv o concluzie prect 


O privire atenta asupra teoriei lui Beardsley, in orice caz, vadeste ca acesta implica principii cu predic: 


Experiente estetice de o reala amploare sunt intotdeauna valoroase. 


Un astfel de principiu impreuna cu o premisa despre producerea de catre o opera de arta a unei expel 


Atac teoria lui Beardsley despre judecarea evaluativa de la fundamente — experienta estetica. Argume 


Capitolul 5 este dedicat criticii aduse de catre Sibley teoriei lui Beardsley. Punctul de vedere al lui Sibl 


Armonia intr-o lucrare (izolat de celelalte proprietati) are intotdeauna o anumita valoare. 


Excesul intr-o lucrare (izolat de celelalte proprietati) are intotdeauna o anumita lipsa de valoare. 


Si asa mai departe. 


Clauza de separare din fiecare principiu exista ca sa indice ca, de exemplu armonia este valoroasa in 


Nimic din ce spune Sibley nu ofera nici o cale de a sustine principiile tari. 


Principalul rezultat al capitolelor 6 si 7 care se refera la Goodman si Wolterstorff, este de a introduce v 


Astfel, sunt introduse principiile slabe care implica problemele cognitive. De exemplu: 


Valabilitatea in realitate intr-o anumita privinta intr-o lucrare de arta (izolat de celelalte proprietati ale 


Reprezentarea in lucrarea de arta a oricarui lucru de valoare (izolat de celelalte proprietati ale lucra 


Rog sa se observe ca aceste principii slabe garanteaza numai un volum minim de valoare, desi in lucr 


Principala sarcina a capitolului 8 este sa examinez tratarea relativismului la Hume asa cum se leaga d 


Asa cum se stie, Hume dezvolta o abordare de judecata calificata, scopul careia este ca atunci cand ç 


Principala sarcina a capitolului final este sa dezvolte o relatare a evaluarilor tari ale lucrarii de arta spe 


De cand sunt implicate doar principiile slabe, nu este posibil sa se construiasca o relatare deductiva in 


Incercarea mea de a relata evaluari tari se foloseste de relatarea lui Bruce Vermazen despre cum con 


De exemplu, daca o pereche de lucrari in care fiecare are proprietati evaluative A, B si C si daca valor 


Prima lucrare (A3, B2, C2)WA doua lucrare (A2, B1, C1) 


Pe de alta parte, unele perechi de lucrari cu aceleasi proprietati nu pot fi comparate. De exemplu: 


A treia lucrare (A3, B2, C1)BIA patra lucrare (A1, B2, C3) 


Fiecare din cele trei proprietati ale lucrarilor a treia si a patra poate fi comparata cu perechea ei, insa c 


Astfel, acest fel de siruri sunt subiecte supuse schimbarii. Se poate alege un sir de ierarhizari 1, 2, 3 p 


Dar, chiar daca nu pot fi comparate fiecare pereche de lucrari, fiecare lucrare in parte poate fi compari 


(3, 3, 3)M(3, 2, 3) — (2, 3, 3)M(2, 2, 3) — (1, 3, SEF(1, 2, 3)*M(1, 2, 2) — (1, 1, 3)W(1, 2, 1) — (1, 1, 2) (1 


Lucrarea de baza, (1, 2, 3) incadrata de asterisc, este mai buna decat oricare din lucrarile de dedesub 


Cand numerele de ierarhizare folosite ajung mult peste 3, matricea incepe sa devina greu de gestiona 


ABC /4,3/*(5, 3, 2)*/4,2,1/3,1/2/1 


Aceasta echivaleaza cu plasarea fiecarei proprietati de baza a unei lucrari evaluate independent in int 


In final vreau sa atrag atentia asupra a doua obiective din discutia mea despre matricile comparative c 


Revin acum asupra raspunsului la trei recenzii la cartea mea, Evaluarea Artei. Aceste recenzii apartin 


Freeland si Sparshott ma trag la raspundere pentru oferirea unui raport istoric al evaluarii caruia ii lips. 


Freeland incepe cu o propozitie a ceea ce ea considera a fi scopul meu general. Ea spune, “in noua s 


Freeland scrie, “Unul din obiectivele abordarii lui Dickie este sa acorde continuturilor si trasaturilor con 


Freeman spune despre mine, “Este obsedat de contabilizare: ni se spune ca sunt unsprezece locatii p 


Freeland caracterizeaza matricele mele comparative ca avand un “aspect bizantin”. Ea spune de aser 


Freeland scrie “Asemenea comparatii se pot indeplini printr-o metoda arbitrara acceptata a unei scari | 


Freeland concluzioneaza “Daca interpretarea este, dupa cum argumenteaza Dickie, prioritara identific 


Intr-un pasaj dificil care aparent deriva din ceea ce ea a inteles ca am afirmat despre relativism, Freel: 


Freeland critica relatarea mea despre teoria lui Goodman ca avand o “greseala de interpretare majora 


Freeland afirma ca il rastalmacesc pe Goodman deoarece el “nu ar putea fi mai categoric in legatura c 


Amandoi Freeland si Sparshott ma acuza de interpretare gresita cand vorbesc despre criteriile meritul 


Sparshott incepe astefel, “El [Dickie] e clar asupra aspectului ca o teorie adecvata a evaluarii trebuie < 


La inceput, Sparshott se plange ca “intrebarea pentru ce este evaluata arta nu este pusa niciodata.” E 


De asemenea in legatura cu Hume, Sparshott scrie, “Lui Dickie ii scapa ideea prin care calificarile unu 


Sparshott scrie, “Traditia a carei istorie o urmareste Dickie este una care incepe din confruntarea dintr 


Sparshott face o interpretare gresita in mod categoric cand afirma, “Pozitia unui autor poate fi redusa | 


Gaskin incepe intr-un mod pozitiv, spunand, “Dickie are lucruri interesante de spus despre cei mai mu 


O proprietate este un criteriu primar pozitiv al valorii estetice daca este o proprietate a unei lucrari d 


Apoi am continuat astfel: 


Calitatea izolarii trebuie inteleasa la modul urmator: Proprietatea luata in considerare este consider: 


Clauza de izolare este o incercare de a face dreptate vederi lui Hume din “Despre Norma Gustului”, ui 


Gaskin continua, “Care sunt criteriile excelentei estetice? Dickie sustine unitatea, intensitatea, si comp 


Gaskin comenteaza, de asemeni, despre unitate — “daca intinzi notiunea de unitate ca sa-l incorporezi 


Gaskin obiecteaza ca eu, citand motivatii epistemologice, resping prea usor obiectivismul. Ce resping 


Gaskin concluzioneaza ca ce am afirmat despre matricele comparative si evaluarile specifice care der 


Arta si Valoare 


Varianta finala, sau cel putin cea mai recenta, a definitiei institutionale a ‘operei de arta' este “O opera 


Sa numesti ceva opera de arta inseamna sa sugerezi ca merita contemplata. Teoriile recente institutic 


Ultima propozitie din acest citat nu incearca, bineinteles, sa sugereze ca Tilghman crede ca toate teor 


Discutand despre teoria institutionala intr-un articol de enciclopedie, Sebastian Gardner isi afirma intel 


Este pur si simplu o greseala sa separam sensul clasificator al artei de cel evaluativ. Evaluarea reprez 


Gardner afirma cu indrazneala natura evaluativa a conceptului de arta si merge mai departe spunand 


Ambii scriitori par sa creada ceea ce pretind ca stiu cu atata siguranta astfel incat ei simt ca pot face a 


Dar ce ar insemna daca am presupune ca acesti doi scriitori poseda cunostinte despre conceptul de a 


Tolghman predinte ca stie ca conceptul de arta este evaluativ si, presupun, ca membrii clasei de lucra 


Sa clarificam intai evaluarea. Scara evaluarii merge de la excelent la aproape fara valoare: excelent e 


Ce grad de evaluare au in minte cei doi scriitori cand se refera la sensul evaluator al artei sau la comp 


Inainte de a continua, ar trebui probabil sa intreb ce am facut ca sa arat ca exista un sens clasificator : 


Argumentul pe care l-am adus este acela ca teoria artei trebuie sa permita o cale pentru a vorbi despr 


Collingwood a dat un raspuns acestei gen de mutari acum saizeci de ani, sustinand ca ceea ce numin 


Nu incerc sa-i incarc pe cei doi scriitori cu toate teoriile lui Collingwood, ci doar cu partea despre arta c 


Cum am mentionat, Tilghman crede ca ca conceptul de arta este evaluativ, dar nu crede ca ‘arta’ este 


Sa presupunem pentru moment impreuna cu Gardner ca evaluativul si clasificabilul sunt inseparabile | 


Bineinteles, niciuna din nou-imaginatele teorii nu vor oferi un mod de a vorbi despre “arta mediocra” s: 


Collingwood si cei care sunt de acord cu el se pot intreba de ce filosofii de arta trebuie sa se preocupe 


Cu aceste noi definitii imaginate ale “operei de arta” si “lucrari numite-in-mod-eronat-arta”, avem acum 


Avem acum doua tipuri de definitii institutionale fiecare din ele presupunand aceleasi practici fundame 


Concentrandu-ne pe cele doua noi-imaginate teorii evaluative, se poate observa ca produsele rezultat 


De dragul argumentului, incep cu presupunerea ca conceptul de arta implica in mod necesar binele es 


Cele doua nou-imaginate practici vor genera fiecare, bineinteles, o clasa de obiecte care constau in in 


Avem acum trei moduri de a vorbi despre arta — modul meu institutional, un mod nou-imaginat instituti 


In primul rand, trebuie sa stim care este continutul conceptului nostru obisnuit de arta, din moment ce 


Deci acum principala problema este cum obiceiul (uzajul) este o justificare pentru teoriile filosofice sa | 


In general, cand filosofii vorbesc in legatura cu arta, frazele folosite tind sa nu contina cuvantul “arta” : 


Inteleg ca aceste obiceiuri sugereaza doua conceptii diferite, dar problema nu este stabilita de folosire 


Voi sari peste discutia despre aceste forme de viata care dau inteles limbajului in general, si le voi lua 


Vietile noastre sunt cufundate in practici care le directioneaza intr-o mare varietate de canale. Sunt pr: 


Practicile informale, ca si cele formale, ghideaza, interactioneaza cu, schimba si stabilizeaza intelesuri 


Fara nicio indoiala “arta” si “opera de arta” — cuvinte de cea mai mare generalitate asociate cu practici 


Fiecare teorie a artei este o incercare de a da o descriere suplimentara a ceea ce se intampla in prodi 


Au practicile teoriilor artistice ale teoriilor traditionale ale artei vre-o legatura cu intrebarea daca arta es 


Sunt doua probleme aici. Prima, aproape nimeni nu mai crede astazi ca teoriile imitatiei sau ale exprin 


Deci, felul in care teoriile preconizate de natura practicii care produce arta are o importanta in faptul d: 


Daca, cu toate acestea, se concepe conceptul de arta ca evaluativ pana la punctul de a fi bun din pun 


Uitand pentru moment practicile teoriei artei, haideti sa consideram ca practicile actuale fundamentale 


Dupa ce m-am apropiat de finalul acestui capitol, am descoperit companie intr-o remarca trecatoare d 


Orice termen poate fi normativizat in acest fel, ca atunci cand aratand spre un fierastrau spunem “Aste 


Acest rest de care vorbeste Danto este cel pe care l-am cautat intotdeauna in variatele forme ale teori 


In final, nu ramane nimic altceva de spus ca raspuns la afirmatiile celor doi scriitori cum ca teoria instit 


Ma gandesc ca un mod mai promitator in care a fi o lucrare de arta si a fi o buna lucrare de arta pot fi | 


In ajustarea ideii ca arta este genul de lucru care reprezinta un subiect al evaluarii as dori sa merg din 


Definitia reformulata ne permite sa vorbim despre arta buna, slaba si mediocra fara sa avem probleme 


